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Resumo

Este artigo pretende analisar e de-
monstrar as caracteristicas e utilizacao de
tépicas musicais afro-brasileiras dentro de
algumas obras do compositor Heitor Villa-
-Lobos e outros compositores brasileiros
como Camargo Guarnieri, Moacir Santos
e Baden Powell. Desta forma, sera feito o
estudo, identificacao e sistematizacao das
principais caracteristicas do tipo xangd
proposto e identificado por Eero Tarasti na
obra de Villa-Lobos, e de uma das topicas
mais utilizadas por Villa-Lobos, que aqui
chamaremos de topica canto de xangég,
considerada pelo autor um arquétipo da
qualidade de afro-brasileiro. Entendendo
que a tdépica € uma figura de representa-
¢ao, analisarei também como Villa-Lobos
e posteriormente outros compositores
brasileiros representaram a musica e a cul-
tura afro-brasileira em suas obras através
do tipo xangd e da topica canto de xan-
gb. O papel desempenhado pelas tépicas
musicais Afro-brasileiras serao abordados
por meio de uma combinacao de algumas
técnicas analiticas e estratégias semioticas
de significacao; assim, sera possivel alcan-
car uma melhor compreensao da estrutura
e do discurso musical. Este estudo desti-
na-se a ajudar a nossa compreensao da
cultura africana como parte formadora e
intrinseca da cultura brasileira e da “brasili-
dade”, reforcando a ideia de fusao cultural
que permeia a cultura e a musica brasileira.

Palavras-chave: Topicas. Afro-brasi-
leiro. Xangé. Villa-Lobos.
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Abstract

This article aims to analyze and de-
monstrate the features and use of African-
-Brazilian musical topics within a some
works of the composer Heitor Villa-Lo-
bos and other Brazilian composers such
as Camargo Guarnieri, Moacir Santos and
Baden Powell. In this way, it will be done
the study, identification and systematiza-
tion of the main features of the xangé-
-type proposed and identified by Eero Ta-
rasti in the his work about Villa-Lobos, and
one of the most commonly used topics
by Villa-Lobos, which here call the canto
de xangd topic, considered by the author
an archetype of the Afro-Brazilian quality.
The topic is a figure of representation, and
| will analyze as Villa-Lobos and later other
Brazilian composers represented the Afro-
-Brazilian music and culture in his works
through the xangé-type and canto de xan-
gob topic. The role played by African-Brazi-
lian musical topics will be approached by
means of a combination of some analytical
techniques and semiotic strategies of sig-
nification; thus, will be possible to achie-
ve a better understanding of the musical
structure and discourse. This study is in-
tended to help our understanding of the
African culture seen as a forming and in-
trinsic part of Brazilianness, reinforcing the
idea of cultural fusion that permeates the
culture and Brazilian music.
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Canto de xangd: uma
! topica afro-brasileira
Introduc¢ao

Paulo de Tarso Salles explica que “a cultura brasileira esta cheia de hibridismo,
resultante do ato simbdlico de “devoracao” de culturas estrangeiras como meio de as-
similacao. Na musica de Villa-Lobos, [por exemplo], isso foi a estratégia utilizada para
desenvolver o seu proprio senso de estilo e linguagem” (SALLES, 2013b, p. 7). Esse hi-
bridismo?!, na musica brasileira, ocorre em varios niveis e através de varias confluéncias,
sendo uma delas a fusao da cultura africana com a cultura brasileira, trazendo o que
chamamos de cultura afro-brasileira 2.

Sodré explica que a sociedade brasileira se formou, no inicio do século de XVI,
agrupando elementos americanos (indigenas), europeus (colonizadores portugueses) e
africanos (escravos negros, trazidos principalmente da Costa Ocidental da Africa) (SO-
DRE, 1983, p.120). Ainda segundo o mesmo autor, la pelo fim do século XVIII, os nagds?
(ou etnia ioruba) foram os ultimos grupos africanos a se estabelecerem no Brasil. Os
grupos dirigentes do Estado induziram a quebra de todos as organizacdes politicas,
familiares, miticas, dentre outras, de todos os negros no Brasil. Apesar disso, os nagds
conseguiram reimplantar aqui, principalmente na Bahia, os “elementos basicos de sua
organizacao de origem” (SODRE, 1983, p.121). Prandi e Vallado (2010, s.p.) descrevem
que

0s escravos recém-chegados eram trazidos nao mais para o trabalho nas plan-
tacdes e nas minas do interior, onde ficavam dispersos, mas sim nas cidades,
onde eram encarregados de fazer todo o tipo de servico urbano, morando longe
de seus proprietarios, vivendo em bairros com grande concentracao de negros
escravos e libertos, e tendo assim maior liberdade de movimento e organizacgao,
podendo se reunir nas irmandades catélicas, com novas e amplas oportunida-
des para recriarem aqui a sua religiao africana. Nascido da iniciativa de negros
iorubas que se reuniam numa irmandade religiosa na igreja da Barroquinha, em
Salvador, o primeiro templo ioruba da Bahia foi, emblematicamente, dedicado a
Xang®é. Seus ritos, que em grande parte reproduziam a pratica ritualistica de Oid,
acabaram por moldar a religiao que viria a se constituir no candomblé, e cuja es-
truturacao hierarquica sacerdotal em grande parte reconstituia simbolicamente
a organizacao da corte de Oi9, isto &, a corte de Xangd (...). Emblemas que na
Africa eram exclusivos do culto a Xangé foram generalizados entre nds para o
culto de todos os orixas.

A presenca da cultura africana e afro-brasileira na cultura brasileira €, porém, pro-
blematizavel de varias formas. Renato Ortiz (2006) aborda isto de varias maneiras e tra-
balha com o conceito de que a cultura negra dentro da cultura brasileira teve diversas

1 Nestor Garcia Canclini (2011) & um dos pioneiros a pensar os conceitos de hibridismo cultural e culturas hibridas na América Latina.

2 Ha alguns pesquisadores como Arthur Ramos (1940) que utilizam o termo negro brasileiro. Alguns autores utilizados neste trabalho
como Priscila Paes (1989) e Sérgio Paulo Adolfo (2008) utilizam o termo afro-brasileiro para representar a fusao da cultura africana com a brasi-
leira, onde as memaorias de escravos africanos trazidos para o Brasil foram resignificadas e fundidas em territorio brasileiro. Além disso, o termo
afro-brasileiro & um termo consenso e usual no meio académico, no meio cientifico brasileiro, e o proprio Departamento de Antropologia da FFLCH
(USP) tem uma linha de pesquisa com o nome “Antropologia das Populagdes Afro-Brasileiras e Africanas”.

3 “Nago é o nome genérico de todos os grupos originarios do Sul e Centro do Daomé e do Sudoeste da Nigéria, portadores de uma tradi-
cao rica, derivada das culturas particulares dos diferentes reinos africanos de onde provieram” (SODRE, 1983, p.120).
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formas de ser representada tanto positiva quanto negativamente, trazendo também um
panorama histérico dessa representacao. O autor ainda explica que hoje existe uma
ideologia de miscigenacao democratica, e que isso € um produto recente na histoéria
brasileira, ja que até a abolicao da escravatura, o negro nao existia enquanto cidadao,
nem tampouco existia no plano literario. Em Guarani, por exemplo, um romance de
1857 do escritor brasileiro José de Alencar, os fundamentos da brasilidade sao tratados
de forma restritiva, pois a obra se ocupa da fusao do indio com o branco, deixando de
lado o negro (que naquele momento era identificado e associado apenas a forga de tra-
balho) (ORTIZ, 2006, p. 37).

Ortiz conta que os estudos sobre o negro iniciaram-se com Nina Rodrigues (na ul-
tima década do século XIX), porém sob inspiracao de teorias racioldgicas (ORTIZ, 2006,
p. 36). Em Casa Grande e Senzala (1933), porém, Gilberto Freyre traz um carater positivo
ao mestico (ao invés do carater negativo que antes era pregado), e entao o brasileiro
passa a ser definido como a combinacao de tracos de elementos africanos, indigenas
e portugueses. Este era o mito das trés racas, que se tornou senso comum no Brasil,
celebrado em relacdes do cotidiano, ou em grandes eventos como carnaval e o fute-
bol, fazendo entender que o que era mestico era simbolo do nacional (ORTIZ, 2006, p.
41). Com isso, a cultura brasileira passou a ser mesticamente definida como algo a ser
preservado como garantia de particularidade e especificidade diante de outras nacdes,
e nao pelo atraso do pais em relacao a Europa definido pelos intelectuais brasileiros do
final do século XIX (VIANNA, 1995, p. 63-64).

Em sintese, Renato Ortiz descreve trés momentos importantes nas tentativas de
construcao da identidade (ou das identidades) brasileira, sendo o primeiro o “pessi-
mismo” de Nina Rodrigues, o segundo o “otimismo” de Gilberto Freyre, e o terceiro o
projeto do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros), criado na década de 1950 e
extinto apds o golpe militar de 1964. O ISEB foi um projeto criado a partir das idéias de
um nacionalismo anticolonialista, que propunha redefinir a problematica brasileira em
termos de oposicao ao colonialismo e tentava decifrar uma esséncia brasileira (ORTIZ,
2006, p. 128-130).

Vale lembrar que o mito das trés racas trazido por Gilberto Freyre é citado aqui a
fim de demonstrar o inicio do desenvolvimento da idéia de uma identidade brasileira em
que o negro se fazia presente de forma positiva. Naquele momento em que surgiu, o
mito das trés racas possibilitou a todos se reconhecerem como nacionais (ORTIZ, 2006,
p. 44). Estes estudos identitarios, porém, continuaram e se desenvolveram por varios
caminhos. O conceito de raca comecou a se dissolver e ser questionado. Munanga* traz
um exemplo disso explicando que, no século XX, as pesquisas bioldgicas e cientificas
chegaram a conclusao de que dois individuos considerados pertencentes a uma mesma
raca podem ter conteudos genéticos totalmente diferentes e distantes, sendo que uma
caracteristica que é considerada marca de uma raca pode ser também encontrada em
outra. Assim, os estudiosos dessa area do conhecimento concluiram que o conceito de

4 Kabengele Munanga & um importante antropologo e professor congolés naturalizado brasileiro, especialista em antropologia da popu-
lacao afro-brasileira.
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raca nao pode ser aplicado a uma realidade bioldgica, mas que é um conceito inope-
rante que tenta explicar a diversidade humana. “Ou seja, bioldgica e cientificamente, as
racas nao existem” (MUNANGA, 2003, s.p.). O autor ainda explica que

a classificacao da humanidade em ragas hierarquizadas desembocou numa teo-
ria pseudo cientifica, a raciologia, que ganhou muito espaco no inicio do século
XX. Na realidade, apesar da mascara cientifica, a raciologia tinha um conteudo
mais doutrinario do que cientifico, pois seu discurso serviu mais para justificar e
legitimar os sistemas de dominacao racial do que como explicacao da variabili-
dade humana. Gradativamente, os conteudos dessa doutrina chamada ciéncia,
comecaram a sair dos circulos intelectuais e académicos para se difundir no te-
cido social das populacdes ocidentais dominantes. Depois foram recuperados
pelos nacionalismos nascentes como o nazismo para legitimar as exterminagdes
que causaram a humanidade durante a Segunda guerra mundial. Podemos ob-
servar que o conceito de raga tal como o empregamos hoje, nada tem de biolo-
gico. E um conceito carregado de ideologia, pois como todas as ideologias, ele
esconde uma coisa nao proclamada: a relacdo de poder e de dominacao. [...] o
conteudo dessas palavras € etno-semantico, politico-ideologico e nao bioldgi-
co. (MUNANGA, 2003, s/p).

Atualmente, portanto, podemos ir das definicbes de diferenciacao racial, e tra-
zer o conceito de diferenciacao étnica e cultural, ou seja, trés etnias ou trés culturas
(com todas as suas multiplicidades e diversas subdivisdes) que se fundiram e forma-
ram a cultura brasileira, sem precisar nos ater aos conceitos de raga. Segundo Ortiz
"a passagem do conceito de raca para o de cultura elimina uma série de dificuldades
colocadas anteriormente a respeito da heranca atavica do mestico” (ORTIZ, 2006, p.
41), e assim “0s movimentos negros atuais operam de [buscando] formas concretas de
expressdes culturais para interpreta-las e reinterpreta-las dentro de uma perspectiva
mais ampla” (ORTIZ, 2006, p. 141). Munanga ainda completa dizendo que “o conteudo
da raca é morfo-bioldgico e o da etnia é sdcio-cultural, historico e psicolégico” (MU-
NANGA, 2003, s.p.). Para Munanga, porém, a substituicdao do conceito de raca pelo de
etnia ndao muda o racismo, sendo o termo etnia apenas mais cdémodo para a utilizacao
de racistas e nao-racistas.

Como vemos, as questdes da identidade nacional e o fluxo de terminologias como
raca, cultura e etnia, sao abordados por diversos autores e intelectuais em diversas épocas
e de diversas formas. Segundo Renato Ortiz, "o tema da cultura brasileira e da identidade
nacional € um antigo debate que se trava no Brasil. No entanto, ele permanence atual até
hoje, constituindo uma espécie de subsolo estrutural que alimenta toda a discussao em
torno do que é o nacional” (ORTIZ, 2006, p. 7). Ainda segundo o mesmo autor, os intelec-
tuais que abordam o assunto da construcao da identidade nacional agem como media-
dores simbolicos pois fazem uma ligagcao entre o particular e o universal, o singular e o
global, e ainda sao essenciais pois “descolam as mnifestacdes de sua esfera particular e as
articulam a uma totalidade que as transcende” (ORTIZ, 2006, p. 140-141). Podemos aqui,
a titulo das analises musicais que serao feitas neste artigo, assumir a cultura afro-brasi-
leira como ja reconhecidamente presente na cultura brasileira e como parte formadora
desta, apesar dos varios fluxos que permeiam a questao da identidade nacional brasi-
leira e de todo o caminho percorrido pelos intelectuais e pelas pesquisas nesse sentido.
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Musicalmente falando, uma das ferramentas possiveis para analise de elementos
afro-brasileiros dentro da musica brasileira sao as topicas musicais. Topicas sao figuras
retoricas dentro da musica que representam e evocam uma memoria de um senso Co-
mum dentro de um contexto cultural, a partir de convencdes. Acacio Piedade explica
que é possivel usar “uma perspectiva baseada em tépicas para investigar o aspecto ret6-
rico nos estilos e géneros musicais” (PIEDADE, 2013, p. 3). Sendo a topica uma figura de
representacao, entendemos que “sua configuragcao aparente nao esta conforme a sua
funcao real” (ANGENOT, 1984, p. 97) e nem precisa ser, necessariamente, uma represen-
tacao literal do que esta se referindo. A teoria das tépicas propde trazer uma correlacao
entre estrutura e significado, ou seja, rediscutir o significado da obra a partir de sua rela-
¢ao com a estrutura musical. Isto ainda leva em consideracao aspectos da interpretacao
pessoal dos compositores no uso de elementos estilisticos e identitarios, sendo que as
toépicas podem ser moveis e dinamicas, sofrendo acdes decorrentes de processos de
hibridacao cultural. Assim sendo, as tépicas constituem elementos comuns a uma cul-
tura, mas também sao elementos moveis, no sentido de sofrer as influéncias dos tracos
composicionais e idiomaticos de cada compositor.

Eero Tarasti faz uso do termo “Xangé-type themes” para designar trechos do Quar-
teto de cordas n. 4 e n. 6 de Villa-Lobos que pertencem ao paradigma de temas de tipo
xango (TARASTI, 1995, p. 304). Um pouco depois, Tarasti explica que a combinacao deum
tema de tipo xangd contra um acompanhamento sincopado de subdivisao quaternaria
€ uma das mais comuns topicas encontradas em Villa-Lobos. (TARASTI, 1995, p. 308), e
€ esta tépica que sera analisada neste artigo. Consideraremos, portanto, para a presente
analise, que esta topica muita usada em Villa-Lobos se chamara tépica canto de xango,
pois a cancao Xangd de Villa possui a representacao sonora desta, com a melodia do
Canto de Xangé (recolhida por Mario de Andrade) harmonizada em forma de ostinato
sob uma harmonia estatica, dentre outras caracteristicas que falaremos mais adiante.

Verificaremos, no presente artigo, a ocorréncia da topica canto de xangdé em algu-
mas obras do compositor Villa-Lobos, que deu o primeiro passo desta utilizacao, bem
como em outras obras do repertério da musica brasileira em geral, tanto na musica
erudita quanto na musica popular. Acacio Piedade (2013, p. 11) explica que:

[...] podemos aplicar a teoria das topicas nesta comunidade cultural e histori-
camente situada que se entende enquanto uma nag¢ao, mesmo recortada por
diversos e divergentes estilos internos. E dai se pode investigar a musicalidade
brasileira, como qualquer outra. [...] Note-se que as tdpicas flutuam acima da
fronteira popular-erudito, e deste modo tratarei da musicalidade brasileira sem
me ater a esta distingao.

Antes disso, porém, sera feito um breve relato sobre a origem do estudo de tépi-
cas musicais, suas principais caracteristicas e a continuagcao destes estudos na América
Latina e no Brasil. Adotarei, no presente artigo, a palavra topica® (e ndao topico) por ser
um termo ja decorrente e utilizado por varios autores brasileiros, e por diferenciar da

5 Além disso, traduzirei também como topica o termo topic utilizado por Ratner e Hatten.
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palavra topico que tem uma utilizacao mais ampla e genérica na lingua portuguesa.

O estudo de tépicas musicais — origem e continuacao

O estudo de tépicas musicais ganhou interesse apds a publicagcao do estudo sobre
o estilo Classico, de Leonard Ratner (1980). Ratner descreve que

a partir dos seus contatos com devocao religiosa, poesia, drama, entretenimen-
to, dancga, cerimbnia, militares, a caca e a vida das classes mais baixas, a musica
no inicio do século XVIII desenvolveu uma enciclopédia de figuras caracteristi-
cas, que formou um rico legado para compositores classicos. Algumas dessas
figuras foram associadas com varios sentimentos e afetos; outras tinham um sa-
bor pitoresco. Elas sao designadas aqui como topicas - assuntos para o discurso

musical. (RATNER, 1980, p.8, traducao desta autora).

Ainda segundo Ratner, as “tépicas aparecem como pecas totalmente acabadas, ou
seja, tipos, ou como figuras e progressdes dentro de uma peca, ou seja, estilos” (RAT-
NER, 1980, p. 9, traducao desta autora). Entendemos entao, que Ratner separa as topi-
cas em duas categorias principais: tipos e estilos.

Através de seu livro, o autor propds um estudo de tépicas musicais que traz um
panorama das principais tépicas utilizadas no século XVIll, mostrando que a maioria
das tépicas descritas e analisadas por ele sao largamente utilizadas no decorrer deste
seculo. Ratner relaciona o uso de topicas ao estilo de vida, caracteristicas e tradicdes
européias daquele periodo. Diz, porém, que esta utilizacao é diferente no periodo bar-
roco, pois a “musica barroca tendia a desenvolver uma [unica] ideia, afeto, ou topica
ao longo de uma peca, para manter a unidade através da consisténcia. Mas misturas e
contrastes tornaram-se cada vez mais frequentes na musica classica” (RATNER, 1980,
p. 26). Apesar destes contrastes de topicas comecarem a ser amplamente utilizados por
Bach, segundo Ratner, “Mozart foi 0 maior mestre em misturar e coordenar topicas em
um curto espaco” (RATNER, 1980, p. 27). Hatten faz uma sintese das definicdes propos-
tas por Ratner, e um esboco que, segundo ele, “exibe a hierarquia brusca implicita na
apresentacao de Ratner” (HATTEN, 1994, p. 75). Segue abaixo o esboc¢o feito por Hatten
a respeito das definicdes de Ratner :°

l. Cédigos de sentimentos e paixoes, ligados a:
A. ritmo, movimento, tempo

B. intervalos

C. motivos usados para simbolizar afeto

[l. Estilos, baseados em:

A. local, ocasiao, situacao

6 Traducao do esboco de Hatten feita por esta autora.
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1. eclesiastico/ estilo de igreja

2. estilo cameristico (galanterie)

3. teatral/ estilo operistico (relativo ao estilo cameristico)
B. grau de dignidade

1. alto estilo

2. médio estilo

3. baixo estilo

I1l. Tépicas:

A. tipos (pecas totalmente finalizadas), como dancas (minuetos, contradan-
¢a, etc.) no alto, médio ou baixo estilo,
ou

B. estilos (figuras e progressdes dentro de uma peca)
1. militar, caca
2. estilo cantante (ou de cantar)

3. abertura Francesa

4. musette, pastoral

5. musica Turca

6. tempestade e tensao

/. sensibilidade, Empifindsamkeit

8. estrito, estilo erudito (vs. galant, ou estilo livre)

9. estilo fantasia

IV. Pictorialismo, pintura de palavras, e imitacao de sons da natureza.

Segundo Stefanovic (2010), em Ratner os tipos possuem maior homogeneidade,
enquanto o estilo abrange um amplo espectro de fendmenos musicais, entre os quais
podemos discernir imediatamente diferencas categoriais.

Além de Ratner, temos outros autores como Kofi Agawu (1991; 2009), Robert Hat-
ten (1994; 2004), Raymond Monelle (2006) e Marta Grabdcz (2009) que continuaram o
estudo de topicas musicais. Hatten expande o trabalho sobre tépicas trazendo um estu-
do sobre o que ele chama de conceitos-chave: "marcacao, tipos de estilo, sinais estra-
tégicos, topicas, géneros expressivos, e tropos”” (HATTEN, 2004, p.1). Segundo Hatten,
todos estes elementos analisados (elementos tedricos como escalas, acordes, unidades
ritmicas, e também elementos interpretativos do discurso musical) em conjunto podem
nos mostrar a “modelagem expressiva em todos os niveis da estrutura” (HATTEN, 2004,
p.3). Ele ainda nos diz que as topicas “possuem fortes correlacdes ou associacdes com
significado expressivo” (HATTEN, 2004, p. 68) e comeca a trazer relagdes entre a estru-
tura musical e seu significado. Hatten explica que

7 Os termos originais em inglés utilizados por Hatten (2004, p.1) sao: “markedness, style types, strategic tokens, topics, expressive
genres, and tropes”. Traducao desta autora.
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na histdria da musica, ha o constante desenrolar de um processo de fricgcao e
fusao de musicalidades: topicas, estilos e géneros contrastivos sao reunidos e
diluidos em outros, e estes, por sua vez, avancam, formando novas tépicas, es-
tilos, géneros, unidades com identidade prépria que podem voltar a se fundir
(PIEDADE, 2013, p. 6).

Logo depois, o autor define que

um conceito fundamental na retdrica aristotélica é a nocao de tdpica, os topoi,
elementos entendidos como lugares-comuns (em latim loci-communes) que
sao produzidos acerca de silogismos retdricos e dialéticos. Na oratdria, os topoi
formam as fontes que estao na base de um raciocinio. Na retdrica, sobretudo
na elocutio, distingue-se as figuras de palavras (ou tropos) das figuras de pen-
samento, as quais intervém mais diretamente na organizagcao do conjunto do
discurso. (PIEDADE, 2013, p.7).

Abaixo podemos ver uma tabela com algumas definicdes de topicas musicais se-
gundo alguns autores relacionados ao assunto:

Alzumas definicdes de tépicas musicais segundo cada autor

Auntor

Definicio

Leonard Ratner

Sobre o séc XVIII: topicas “sdo figuras caracteristicas ¢ assuntos para o discurso

musical”™.

Robert Hatten

Tapica € “uma correlagio musical complexa onginaria de um tipo de misica, usada
como parte de um trabalho malor™. (HATTEN, 1994, p. 294-295 traducido desta

autora).

Define ainda que as topicas “possuem fortes correlagdes ou associagdes com

significado expressivo” (HATTEN, 2004, p. 68),

Rayvmond Monelle

Tomeas sdo “wcones ou indices culturalmente consagrados [...]. A expressdo
[topica] ¢ interpretada com referéncia a uma convengiio, que scja uma regra cfetiva
para toda a culura contemporanca ou um traco do idioleto do compositor.”
(MONELLE, 2000, p.15).

Melanie Plesch

Define as tépicas como um tipo de “emblema musical” (PLESCH, 1996, p. 57).

Acacio Piedade

“A tcona das topicas pressupdce a visdo da nmsica como discurso, no qual sc

manifestam figuras da retorica musical” (PIEDADE, 2013, p.7).

Gabriel Moreira

Juliana Ripke da Costa

Define que a tépica é uma “construciio musical objetiva que se configura como

significantc — no sentido semidlico — ao comunicar um significado para uma

audiencia informada desses signos culturais correntes” (MOREIRA, 2010, p. 231).

Fig. 1- Definicdes de topicas musicais segundo alguns autores
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Dentro dos trabalhos dos autores brasileiros, podemos listar alguns exemplos de
topicas estudadas e analisadas por cada autor:

Aciacio Piedade

Brejeiro; Epoca-de-ouro; Nordestina; Floresta tropical; Indigena;
Caipiras.

Paulo de Tarso
Salles

Canto de Sabia; Pictorialismo.

Rodolfo Coelho de
Souza

Civilizado; Infantil; Selvagem; Canto cxotico de passaros (2010, p. 187);
Suspiro (2010, p. 187); Canto de passaro suspirante (2010, p. 189);
Scherzo infantil (2010, p. 189); Musica indigena (2010, p. 189); Esulo
culto de musica composta (2010, p. 189).

Gabriel Moreira

Topicas indigenas; topica do natural; topica do primitivo.

Marcelo Cazarré

Africanas: Batucando; Canto responsorial; Chamadas; Acentos; Melodia
folk; Ostinato; Possessio; Sincopagio; Alteragdo discursiva;
Virtuosidade; A La Havana.

Didsnio Neto

Topicas no periodo colonial brasileiro: Topica marcha fiuncbre, Tépica
estilo eclesiastico.

Daniel Zanella dos
Santos

Tambores indigenas; Murmirios da floresta noturna; Canto de passaro;
Perseguicio; Danga primitiva,

Fig. 2- Alguns autores brasileiros e topicas musicais

Para o presente artigo, analisarei primeiramente a ocorréncia da tépica canto
de xangb em algumas obras de Heitor Villa-Lobos. Para considerar canto de xangé

como uma toépica, é

necessario verificar sua ocorréncia, convencao e utilizacdes, a

fim de que seja reconhecida como um senso comum dentro de um contexto cultural,
utilizada em diferentes obras, e uma figura de representacao amplamente utilizada e
comumente aceita (mesmo pondendo ser movel de acordo com o idiomatico de cada
compositor). Verificaremos ao final deste trabalho que, além de presente na obra de
Villa-Lobos, a tépica canto de xangd pode ser verificada em outras obras do repertoério
brasileiro que também sofreram reflexos e influéncias afro-brasileiras, tanto dentro do
repertdrio da musica erudita quanto da musica popular. Assim, ao tratarmos da musica
brasileira, segundo Piedade, é possivel

Juliana Ripke da Costa

aplicar a teoria das topicas nesta comunidade cultural e historicamente situada
que se entende enquanto uma nac¢ao, mesmo recortada por diversos e diver-
gentes estilos internos. [...] Note-se que as tdpicas flutuam acima da fronteira
popular-erudito, e deste modo [é possivel tratar] da musicalidade brasileira sem
me ater a esta distincdo (PIEDADE, 2013, p.7).
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O tipo xango e a tépica canto de xangd

Eero Tarasti, musicdologo e semidlogo finlandés, € autor de um livro sobre Villa-
-Lobos (Heitor Villa-Lobos — the life and Works, 1887 - 1959). Nele, Tarasti usa o termo
“Xangé-type themes” para designar trechos dos Quartetos de cordas n. 4 e n. 6 de Villa-
-Lobos que seguem um padrao de temas de tipo xangdé. Como dito acima, um pouco
depois, Tarasti explica que a combinacao de um tema de tipo xangd contra um acom-
panhamento sincopado (contramétrico 8) de subdivisdo quaternaria € uma das mais co-
muns topicas encontradas em Villa-Lobos. (TARASTI, 1995, p. 308). Nas analises feitas
por Tarasti, veremos que este acompanhamento contramétrico vem normalmente em
carater de ostinato. Esta combinacao tema de tipo xangdé (normalmente em valores
mais longos, em tom de evocacao e reveréncia) contra um ostinato de ritmo mais con-
densado que a melodia, € o que chamaremos aqui de topica canto de xangé.

Segundo Hatten, o tipo é “uma categoria ideal ou conceitual definida por caracte-
risticas ou uma série de qualidades que sao essenciais para a sua identidade” (HATTEN,
1994, p. 44). Dentro dos estilos afro-brasileiros em geral podemos observar alguns ti-
pos. Um deles é o tipo xangd, relacionado a rituais ao orixa® Xangd ou aos cultos de
xango. Prandi e Vallado (2010, s.p.) narram que :

Segundo a mitologia, Xangé teria sido o quarto rei da cidade de Oid, que foi o
mais poderoso dos impérios iorubas. Depois de sua morte, Xangd foi divinizado,
como era comum acontecer com os grandes reis e herdis daquele tempo e lu-
gar, e seu culto passou a ser o mais importante da sua cidade, a ponto de o rei de
Oid, a partir dai, ser o seu primeiro sacerdote. Nao existem registros historicos
da vida de Xangd na Terra, pois 0os povos africanos tradicionais nao conheciam a
escrita, mas o conhecimento do passado pode ser buscado nos mitos, transmi-
tidos oralmente de geracao a geragao. Assim, a mitologia nos conta a histéria de
Xangd, que comeca com o surgimento dos povos iorubas e sua primeira capital,
Ilé-Ifé, fala da fundacao de Oid e narra os momentos cruciais da vida de Xangé.

Além disso, Camara Cascudo (2012, p. 731) descreve no Dicionadrio do Folclore
Brasileiro que Xangd é “um dos mais populares, prestigiosos e divulgados orixas dos
candomblés, terreiros, macumbas, do Recife ao Rio Grande do Sul. [...]. Foi trazido pelos
escravos vindos de Togo, Daomé, Lagos, barra do Niger, golfo do Benin, jejes e iorubas
ou hagds”. Tudo isso mostra um pouco da importancia do orixa Xangd dentro da cultu-

8 A palavra contrametricidade (ou ritmo contramétrico) sera adotada, neste artigo, no lugar da palavra sincope, de acordo com as de-
finicdes propostas por Sandroni (2001). Segundo o autor, a defini¢do de sincope como um efeito de ruptura no discurso musical quando a regu-
laridade da acentuacao é quebrada “indica [...] uma ocorréncia percebida como desvio na ordem normal do discurso musical” (SANDRONI, 2001,
p. 19). Ele ainda explica que a palavra sincope foi um conceito criado por teéricos da misica erudita ocidental. Entendemos, portanto, que nao é
tao adequado adotar essa palavra na musica brasileira, pois a sincope nao € algo anormal, mas faz parte de algo que é comum, usual e normal a
essa cultura. Em outras palavras, a anornmalidade europeia é aqui a normalidade brasileira, e contrametricidade torna-se um recurso normal e
nao uma excecao. Sandroni também explica que a sincope e sua recorréncia é carregada de semantica, pois € “associada com ‘Brasil, com ‘'negro’
e com ‘popular’” (SANDRONI, 2001, p. 47).

9 Segundo Carvalho, “os orixas funcionam basicamente como intermediarios entre um deus abstrato (hoje em dia praticamente assimi-
lado ao Deus catdlico) e os homens. Sao chamados de “santos” justamente por jogarem esse papel mediador, a partir do qual se estabeleceu o
fendmeno do sincretismo, ou equivaléncia significativa entre as divindades africanas e alguns santos catélicos mais cultuados no pais” (CARVA-
LHO, 1991, p. 2-3). Segundo Camara Cascudo (2012, p. 506), os orixas sao “divindades da religiao iorubana, intermediarias entre os devotos e a
suprema divindade, inacessivel as siplicas humanas. Simbolizam forcas naturais [...]"
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ra brasileira. Em Pernambuco, Xangd acabou por dar nome a toda a religiao dos orixas,
gque em praticamente todos os outros estados do Nordeste é conhecida como xangd™.
Carvalho (1991, p. 2) explica que “o culto xangb de Recife pertence ao padrao religioso
afro-brasileiro tradicional, sendo um equivalente, guardadas as diferencas, do candom-

blé baiano”. Priscila Paes descreve que

poOuUcCoO a pouco a musica e danca negra foram se expandindo pelas varias regi-
dess do pais, influenciando e sofrendo influéncias, surgindo o que chamamos de
musica afro-brasileira. A musica negra penetrou no mundo dos brancos a partir
da presenca de servicais!! negros em suas casas. Com o acordar para os valores
nacionais, a musica erudita partiu a procura das raizes brasileiras. Nessa busca,
entre os varios elementos encontrados, um deles foi o afro-brasileirismo. Folclo-
ristas coletaram cantigas de trabalho, de terreiro, de ninar, levantando-se vasto
material sobre a musica dos negros no Brasil (PAES, 1989, p.66).

Entendemos, portanto, que tudo que de alguma forma simbolize caracteristicas de
rituais ao orixa Xangd, ou o culto de xangé (como ritmos, melodias, instrumentos, dan-
cas, etc.), ou o proprio mito de Xangd, pode ser considerado como tipo xangé. Dentro
do tipo xangd, podemos localizar a tdépica canto de xangd, que tem uma distribuicao
textural especifica que sera explicada e analisada mais adiante. A partir desta analise,
e da pesquisa de outros autores sobre materiais e elementos afro-brasileiros, podemos
reunir algumas caracteristicas principais e musicais do tipo xangd e da tépica canto de

xangod. Sao elas:

Pemtalomismos, modalsmos, tomaledade (assimibasgdo curopéial ¢ foga | Mebodoy com canaclersigs de
da onalsdade (PAES, p 13R-13%) {iper Baragdd, ©om valonss longos,
em bom de evocacio ¢
IEVCTEMCLA

Melodiss prodominamensnte doscendentes (PAES, p 130, Ostinate: harmonia cm foma &
oshinald ¢ rnsd mas
condemsando qoe 5 melodia,
sugerindo um riamenie
[l L TLL Rt HI.'IJCII|H.In.|IJIIh.'ﬂ|IJ
(remcicndo aos aiabagues de
culios & mhmes afro-brasibaros
a0 DI R AR

U'so de imlervolos pequenos na melodia. (PAES, 1959, p.139-140)

Intervabos de 3 (ergas) em grandes quantidades na mebadia (PAES,

1, p, 1 391 40) Mormalmenle, harmonia com pouco
OVIEICHG ¢ mais sattica, a fim de
valorizar o cardier percussivo do

Tensho crinda pelos scordes cadenciais no resolvidos
i TARAST ] '_.u._;:.. P 175 H.l\.'l\.'\llll|:-..l_'lllﬂ|l.'h.'llll\.'|.

Liilizagio do V11 Emu rebaixado na melodin ITARASTL 15905,

lendémcia & contramemicidade (SAMDEON] p. 21) Contrameinesdade

Liberdade de acentuagdes ¢ articulagdes (SANDRONI, XH, p. 21) Acenimgtes vanadss ¢
deslocameiios nbmeias, poliminmas
efitre melodin ¢ oetimata,

Fig. 3- Tipo xangd e topica

10 Por este motivo, quando falamos dos cultos afro-brasileiros de uma maneira geral, trataremos xangd com letra mindscula, e quando
falarmos diretamente sobre o orixa, trataremos com letra maidscula (Xango).

11 De acordo com o dicionario Michaelis (1998-2009), um servical pode ser um criado ou criada de servir, uma pessoa assalariada ou ser-
vente. Deste ponto de vista, fica questionavel a escolha de Priscila Paes (1989, p. 66) por utilizar a palavra servical, ja que muitos destes negros
que trabalhavam nas casas de brancos ainda eram escravos. A palavra escravo, apesar de também poder ser sindnimo de servical no sentido de
ser um criado ou criada de servir, pode ser definida, diferentemente, como o que vive em absoluta sujeicao a um senhor, nao sendo uma pessoa
assalariada (como um servical por vezes pode ser).
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Podemos considerar, portanto, que as principais caracteristicas da topica canto de
xangd sao:

- Melodia com algumas caracteristicas do tipo xangé, com duracdes mais longas
que o acompanhamento (contraste ritmico), representando um carater de evocacgao e
reveréncia as divindades dos cultos e rituais afro-brasileiros.

- Ostinato: harmonia em forma de ostinato (hormalmente com pouco movimento
e mais estatica), sugerindo um tratamento percussivo ao acompanhamento, que pos-
sui um ritmo mais condensado que a melodia. Ainda é possivel encontrar polirritimias
entre a melodia e o ostinato, bem como contrametricidade, acentuacdes variadas e
deslocamentos ritmicos.

As caracteristicas do quadro acima (que, em sua maioria, também podem ser ca-
racteristicas do estilo afro-brasileiro em geral) podem ser encontradas também em ou-
tras topicas afro-brasileiras, ja que as caracteristicas de um estilo, tipo ou tépica podem
ser moveis, e reinterpretadas em diferentes contextos. Porém suas combinacdes, e/ou
o contexto em que sao utilizadas é que definem os significados que adquirem. Portan-
to, em sintese, podemos reforcar que a caracteristica mais forte e marcante da topica
canto de xang6é é uma melodia em valores mais longos que o0 acompanhamento, em
tom de evocagao e reveréncia, tipica dos rituais, contraposta a um acompanhamento
(normalmente em forma de ostinato) de ritmo mais condensado, como representacao
percussiva dos atabaques dos cultos e rituais afro-brasileiros.

Possiveis representacoes, significados e simbologias da tépica canto de xango

Ao usar temas e trechos com caracteristicas de tipo xangd, os compositores tra-
zem uma carga intuitiva de representacao de um senso comum e de uma convencgao
ou memaria cultural. Varias representacdes e simbologias sao possiveis ao falarmos da
topica canto de xangd. Por exemplo, o ostinato presente na topica canto de xangé (e
levando em consideracao que a topica € um ato simbolico de representacao) traz uma
textura percussiva que pode remeter aos atabaques e percussdes de rituais ou cultos
afro-brasileiros, e sua respectiva repeticao também pode aludir ao transe caracteristico
destes rituais.

Outra abordagem que utilizei neste trabalho foi encontrar simbologias e analogias
da tépica canto de xangd com o mito de Xang®. Isto pode ser possivel por trés motivos
principais:

1) Pela importancia do mito dentro da cultura africana e da cultura afro-bra-
sileira. Adolfo nos diz que: “as acdes das divindades sao relatos que reconstroem os
fatos e dao sentido a vida do homem religioso, sendo que sem mito nao ha religiao, pois
o mito € a palavra e a poesia é sempre tributaria da palavra” (ADOLFO, 2008, p. 211).

2) Porque, assim como a tépica, o mito também tem um carater simbodlico de
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representacao. As religides afro-brasileiras cultuam deuses miticos, e por isso torna-se
quase impossivel e inviavel distanciar o mito de uma analise de significagao e simbolo-
gias do discurso e da estrutura musical, principalmente em se tratando de obras com
influéncia afro-brasileira. Por exemplo, Lévi-Strauss explica os mitos de uma perspecti-
va estruturalista, analisando-os de maneira a relaciona-los a uma forma musical como
aria, recitativo, variacdes, suite, dentre outras (LEVI-STRAUSS, 1991). Da mesma forma,
podemos expandir este processo, complementando-o0 ao comparar e incorporar 0os mi-
tos dentro do discurso musical como uma forma de significacao e representacao de
elementos da estrutura musical. Levi-Strauss ainda descreve que:

Deve ser possivel descobrir no discurso musical uma funcao especial que apre-
sente uma afinidade especial com o mito, e que vira, digamos, inscrever-se como
expoente da afinidade geral, ja constatada entre o género mitico e o género mu-
sical quando considerados como um todo. (LEVI-STRAUSS, 1991, p.36)

3) Possivelmente Villa-Lobos teve contato com mitos. Isto pode ser observado na
segunda edicao do catalogo de obras de Villa onde vé-se que o compositor teve conta-
to com livros como Poranduba Amazonense (de Joao Barbosa Rodrigues, 1890).

Assim, se levarmos em consideracao o mito de Xangd, podemos ir mais longe na
representacao simbodlica dentro da musica, e perceberemos que o ostinato pode re-
presentar também o fogo (a que o povo chamava de raio) que o rei Xangd atirava sobre
sua cidade Oid. Segundo o mito, o que o povo chamava de raios, eram os jatos de fogo
que Xangd cuspia sobre a nacao, e os trovies eram as explosdes que aqueles jatos de
fogo causavam. Com isso, Xangd colocou fogo em sua propria cidade. O ostinato pode,
portanto, ser uma representacao do barulho de raios caindo continua e incessante-
mente sobre a terra, como diz o mito (PRANDI; VALLADO, 2010, s.p.). Devemos lembrar
também que Xangd € considerado o orixa da justica. Num mundo de tantas injusticas
[...] “0 orixa da justica ganhou cada vez maior importancia. Seu prestigio foi consolida-
do. Reiterou-se a posicao de Xangdé como o grande patrono do candomblé e grande
protetor de todo aquele que se sente de algum modo injusticado” (PRANDI; VALLADO,
2010, s.p.).

Levando em consideragcao o conceito de Tarasti sobre um tema de tipo xangé con-
tra um acompanhamento contramétrico de subdivisao quaternaria ser uma das mais co-
muns topicas encontradas em Villa-Lobos (TARASTI, 1995, p. 308), e percebendo como
este acompanhamento é normalmente em perfil de ostinato, chamaremos esta tépica
de canto de xangé (por ter a melodia do Canto de Xangd, que demonstraremos adiante,
como parte formadora desta e a cancao Xangd de Villa-Lobos como representacao so-
nora desta topica). Demonstraremos abaixo as manifestacdes e utilizacdes desta topica
em algumas obras de Villa-Lobos, bem como de outros compositores brasileiros.
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A topica canto de xang6 em Villa-Lobos

A cancao Xangéd, de Villa-Lobos, € um canto de fetiche de macumba, e faz parte
do ciclo Cancédes tipicas brasileiras do compositor (MUSEU VILLA-LOBOS, 2010, p. 186).
Este ciclo de can¢des foi composto no Rio de Janeiro e dedicado a cantora Elsie Hous-
ton. Segundo Nahim Marun, “essa foi uma das primeiras manifestacdes do compositor
em direcao a uma liberacao da arte pelo folclore " (MARUN, 2010, p.35). A cancao
Xangd foi composta no ano de 1919, e Villa-Lobos disponibilizou 3 versdes desta obra
(sendo que a versao orquestrada possui 2 versdes diferentes), totalizando 4 versdes:

1- Canto e piano (1919)

2- Versao orquestrada (1919): a) 2 fagotes, 2 corne-inglés, timpano, bateria
(bumbo, surdo e tam-tam), harpa, piano, canto e cordas; b) corne-inglés, fagote, cor,
trompete, trombone, timpano, bateria, piano ou harpa, canto e cordas

3- Coro a 5 vozes (1935)

Tarasti explica que esta cancao é a harmonizacao de uma melodia citada por
Oneyda Alvarenga em Musica Popular Brasileira. Antes das referéncias ao Canto de
Xango feitas por Tarasti e Oneyda Alvarenga, porém, esta melodia ja havia sido regis-
trada e citada por Mario de Andrade e posteriormente por Arnaldo Estrella. Partindo
disto, temos a cronologia de referéncias ao Canto de Xangé:

Ando de
publicacio da
Autor Livro primeira edicio
Mirio de Andrade Ensaio sobre a nisica brasileira (1972, p.104) 1928
Onevida Alvarenga Muisica Popular brasileira 1945
Arnaldo Estrella Os guarietos de cordas de Villa-Lobos (1978, p. 44) 1970
Ecro Tarasti Heiior Villa-Lobos — life and Works, 1887-1959 (1995, p. - 1987
225 308)
- 1995 (¢m inglés)

Fig. 4- Cronologia de referéncias ao Canto de Xangdé

Abaixo podemos ver a melodia do Canto de Xangd recolhido por Mario de Andrade
e registrado em seu livro Ensaio sobre a musica brasileira (1972, p. 104):

12 Como dito no comeco deste artigo, Priscila Paes explica que “a masica negra penetrou no mundo dos brancos a partir da presenca de
servicais negros em suas casas. Com o acordar para os valores nacionais, a misica erudita partiu a procura das raizes brasileiras. Nessa busca,
entre os varios elementos encontrados, um deles foi o afro-brasileirismo. Folcloristas coletaram cantigas de trabalho, de terreiro, de ninar, levan-
tando-se vasto material sobre a musica dos negros no Brasil.” (PAES, 1989, p.66).
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Fig. 5- Canto de Xangd recolhido por Mario de Andrade

Segundo Tarasti, em Xangd, Villa-Lobos trabalha com a “melodia em valores de
tempo longos como uma espécie de contrabalango polirritimico ao motivo quadrangu-
lar do acompanhamento em que o piano é tratado percussivamente” (TARASTI, 1995, p.
225, traducao desta autora). Essa combinacao, segundo o autor, seria um tipo de arqué-
tipo da qualidade de afro-brasileiro. Segue abaixo trecho da cancao de Villa-Lobos na
versao para canto e piano onde podemos perceber a melodia ritmicamente aumentada
em relacao ao Canto de Xangé recolhido por Mario de Andrade. Podemos observar isso
logo no comecgo da cancgao:
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Fig. 6 - Canto de Xang6 — versao de Villa-Lobos para canto e piano (c. 1-5)
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Este trecho nos mostra o tema de tipo xangd (com caracteristicas como polir-
ritimias, notas longas, contornos melddicos descendentes, etc.) na voz, contrastando
com um acompanhamento de subdivisao quartenaria na mao esquerda do piano. Esse
acompanhamento percussivo relatado por Tarasti é executado em forma de ostinato,
completando a representacao da topica canto de xangd. Nesta cancao, o acompanha-
mento é modificado apenas quando um “trémolo e um glissando interrompem o osti-
nato nos compassos 5, 9, 13 e 17° (MARUN, 2010, p. 48).

Alguns possiveis significados e simbologias da tépica canto de xangd dentro da
cancao Xangé de Villa-Lobos podem ser:

- Os atabaques de um ritual religioso de um culto afro-brasileiro simbolizados pelo
ostinato da mao esquerda, que possui uma harmonia estatica que reforca a textura e a
qualidade percussiva do acompanhamento do piano.

- O transe caracteristico destes rituais, simbolizado pela repeticao causada pelo
ostinato.

- Representacao do mito de Xangd: o ostinato pode ser também uma representa-
¢ao do barulho de raios caindo incessantemente sobre a terra, como diz o mito (PRAN-
DI; VALLADO, 2010, s.p.). Xangdé € normalmente conhecido como deus dos raios, do
trovao e do fogo, em razao do mito.

Estas analogias podem ser aplicadas nas outras obras onde é encontrada a topica
canto de xangd. Essa cancao de Villa-Lobos ilustra a razao de chamarmos de canto de
xangd a tépica identificada por Tarasti, ja que ela possui a representacao sonora desta
topica, com a melodia do Canto de Xangé (recolhida por Mario de Andrade) contra um
ostinato com uma harmonia estatica, que traz um carater percussivo ao acompanha-
mento.

Tarasti nos tras alguns exemplos da utilizacao dessa topica em outras obras de
Villa-Lobos. Um dos exemplos dados por ele € o Quarteto de cordas n.4 (TARASTI, 1995,
p. 304). Abaixo podemos ver os compassos 1 a 8 do Il movimento, onde o cello realiza
o tema de tipo xangd e os outros instrumentos realizam um ostinato que fornece um
carater percussivo ao acompanhamento, fazendo com que esse conjunto de caracte-

risticas gere a topica canto de xangé:

Fig. 7 - Quarteto de Cordas n.4 — topica canto de xango (ll, c. 1-8)
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Tarasti também exemplifica o Quarteto de cordas n. 6, onde temos um tema de
tipo xangd no cello contra um ostinato executado pelos outros instrumentos. Portanto,
melodia de tipo xangd do cello + ostinato = tdpica canto de xangd. Segue abaixo exem-
plo do I movimento, compassos 117 a 122:

Fig. 8 - Quarteto de Cordas n.6 — topica canto de xang6 (l, c. 117-122)

Ainda no Quarteto n. 6, mas agora no Il movimento, podemos ver nos compassos
de 6 a 11 a presenca de ostinato + melodia de tipo xangd (com valores mais longos que
o ostinato). De novo, a melodia de tipo xangd + ostinato = tdépica canto de xangé. Além
disso ha a presenca de polirritmia e contrametricidade.

Fig. 9 - Quarteto de Cordas n.6 — tépica canto de xangod (Il movimento, c. 6-11)
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Apds esses exemplos localizados por Tarasti, podemos localizar também o tipo
xango e a tdpica canto de xangd em outras obras. Um exemplo desta utilizagao esta nas
Dancas caracteristicas africanas, na peca Kankukus, em que uma melodia em valores
mais longos e contornos melddicos descendentes € colocada em contraposicao com
um ostinato, gerando a toépica canto de xangd:

“marlslials
"’F- fronfelands come Indpry
P -, T i nd |

Fig. 10— Topica canto de xangd na peca Kankukus, das Dancgas Caracteristicas Africanas (c. 94 a 108)

A topica canto de xangd em outros compositores brasileiros

Outros compositores brasileiros como Camargo Guarnieri, Moacir Santos e Baden
Powell fizeram uso de temas do tipo xangé e da topica canto de xangd em seu reperto-
rio, como veremos abaixo.

Danca Negra € uma pecga para piano composta por Camargo Guarnieri em 1946.
Em 1947, o compositor produziu um arranjo desta peca para orquestra e no ano se-
guinte transcreveu-a para dois pianos. Em um video®® gravado antes de um recital feito
por Eudodxia de Barros, a pianista brasileira relata que Camargo Guarnieri a escreveu
depois de uma visita que fez a uma sessao de candomblé na Bahia, e que esta obra foi
resultado de uma impressao que Guarnieri teve no caminho de ida e volta do terreiro,
quando ouvia continuamente um mesmo ritmo contramétrico. Quando se aproximava
do terreiro, o som ficava cada vez mais forte, e o contrario na volta, a medida que ia se
distanciando. Naquela mesma noite, ao chegar ao hotel, Camargo Guarnieri escreveu

13 Video disponibilizado por Lyrian Studio Tenda, disponivel em <https:/www.youtube.com/watch?v=INM-VCY7sw8>, como descrito nas
referéncias bibliograficas deste artigo.
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a peca. Danca Negra faz parte de uma triologia de trés dancas: Danca Selvagem, Danca
Negra e Danca Brasileira.

A mao esquerda do piano utiliza, durante parte predominante da peca, um ostinato
que sugere um carater percussivo a este acompanhamento, possivelmente remetendo
e simbolizando também as percussdes de rituais de cultos afro-brasileiros. Esse ostinato
presente na primeira grande sessao da peca (compassos 1 a 28) é construido predomi-
nantemente sobre a escala pentaténica maior de do#. Veremos abaixo um exemplo
dessa utilizacao nos trés primeiros compassos da peca:

Soturno (Sieemy) (M= d 76)

R —
LS e : — b x =

P — o —

Fig. 11- Danca Negra- pentaténica maior no ostinato da mao esquerda (c. 1-3)

Além disso, essa constancia do ostinato pode simbolizar também o carater de
transe caracteristico dos um ritual afro-brasileiro. Freire descreve que:

Na mao esquerda verifica-se que o compositor inseriu um ostinato. A melodia
também é bem uniforme. Como a obra foi composta apos a visita do compositor
a um cerimonial afro, acredita-se que este recurso tenha sido utilizado a fim de
“relatar” o procedimento necessario para a chegada dos seus participes em um
estagio de possessao hipndtica, que nessas manifestagcdes é dado pela repeticao
dos gestos, movimentos. (FREIRE, 2007, p. 158-159).

Num cerimonial afro, o estagio de transe € atingido, em geral, pela repeticao dos
movimentos. Trata-se de um processo continuado que tem de fluir naturalmen-
te, a fim de que a pessoa atinja de forma também natural o transe hipndtico. Nao
se refere a um procedimento rapido, mas circunstanciado, que num dado mo-
mento atingira o climax. Portanto, esta peca deve ser executada obedecendo-se
a este procedimento de naturalidade, espontaneidade, que prepara o momento

da incorporacao de elementos transcendentes. (FREIRE, 2007, p.162)

Além, das caracteristicas citadas acima, podemos ouvir e encontrar nesse trecho
algumas outras caracteristicas e seus possiveis significados e simbologias:

e Harmonia estatica + uso de escalas pentatdnicas = Ambiente soturno proposto
por Guarnieri.
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» Ostinato, trazendo mais uma possivel simbologia para a topica canto de xangé:
taciturno, melancadlico (soturno), que parece estar envolto em trevas; escuro, sombrio,
grave, simbolizando também os rituais que geralmente acontecem a noite e o transe

e Contrametricidade, que define bem a relacao entre mao esquerda e direita nesta
peca. A contrametricidade traz, neste caso, uma sensacao de poliritmia e multiplas acen-
tuacdes, que também é caracteristica da topica canto de xangé. A seguir podemos ver a
contrametricidade presente entre mao esquerda e direita nos compassos iniciais da peca:

Solarno I"l'-‘i'-l:u-;.'l (= d 76)

. ¥ 1%

— ’ —

—
]

r pr—]. 1 — e ey .
“"_‘:———ﬂ——"'"';‘—*"“—'" # A
ﬁil : : r-'"'-! — : = .‘""il:

Fig. 12- Danca Negra- contrametricidade entre mao direita e esquerda

Moacir Santos lancou, em 1965, um album intitulado Coisas onde esta presente a
peca Coisa n.5- Nana. Logo na introducao da peca, como demonstra o trecho abaixo,
podemos ver o ostinato feito pelo sax baritono, trombone baixo e contrabaixo, que gera
um carater percussivo. A melodia da introducao surge na flauta, sax alto e sax tenor
causando um contraste ritmico com este acompanhamento:

Flauta Télr B = = ¥ h:'l'r & e ¥ é‘;*? 4 =
. e Mo T N o B D N 2
o [y TR e T
| Pl T T AT
Sax tenar g&’g - - ¥ E"??T E v =y RS
| B
% arino ‘é #g ;': - :r:._ ;"" =:= ;ﬂ -'!_.-'_-"r lb}i P :'t - a .-M’ -=w
B e o e T
N 3 FTR T TR TR S TR TR TR

Fig. 13 - Topica canto de xangé em Nang, de Moacir Santos (c. 1-6)*

14 Transcricao de Zé Nogueira e Mario Adnet (SANTOS, 2005).
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A partir do compasso 22 surge um ostinato feito na guitarra, trompete, sax alto, sax
tenor, trompa, e logo depois, no compasso 25, entra o tema principal da peca feito pelo
sax baritono e o trombone. O ostinato é mantido contra a melodia principal, gerando
novamente a tépica canto de xangé. E interessante ressaltar ainda que esta melodia é
feita por instrumentos graves e em regiao grave, enquanto os instrumentos que fazem o
ostinato sao utilizados em regiao mais aguda que a melodia. Este mesmo procedimento
foi usado por Villa-Lobos nos Quartetos de cordas n.4 e n.6 onde também é utilizada a
topica canto de Xangé (como mostrado mais anteriormente):
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Fig. 14 - Topica canto de Xangd em Nana de Moacir Santos (c. 22-29)

Além das caracteristicas acima citadas, observamos que o ostinato é feito a base
de acordes repetidos na guitarra (e as notas desse acorde sao distrubuidas aos instru-
mentos que também realizam o ostinato), reforcando alguns possiveis caracteres sim-
bdlicos:

» As percussoes e o carater de transe de cultos ou rituais afro-brasileiros (como por
exemplo os cultos de xangd ou candomblé).

e Se levarmos a questao da simbologia e da representacdao um pouco mais adian-
te, temos ai também a representacao do mito de Xangd, considerando que o tipo de
marcacao de ostinato e acordes repetidos podem representar o barulho constante e
incessante do rei Xangd soltando jatos de fogo em direcao a sua cidade de Oid.

e Além disso, as notas longas e fermata da introducao também trazem o tom de
evocacao e reveréncia da topica canto de xango.

Para finalizar, analisaremos a obra Canto de Xangd, de Baden Powell. Moacir San-
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tos foi professor de Baden Powell e, sequndo o Cancioneiro de Moacir,

seria também Baden Powell o primeiro musico a se deixar arrebatar e influenciar
pelas “Coisas”. Muitos dos famosos afro-sambas que estava compondo na época
[...] nasceram justamente nas aulas, como exercicios propostos por Moacir. O
carater afro das “Coisas” € responsavel por dar a luz aos afro-sambas de Baden e
Vinicius de Moraes (SANTOS, 2005, p. 23).

Baden Powell gravou, em 1966, ao lado de Vinicius de Moraes, o alboum Os afro-
-sambas e, no mesmo ano, o album Tristezas on guitar. Dentro de ambos temos a can-
cao Canto de Xangd. Trataremos aqui da transcricao para violao da versao do album
Tristezas on guitar. Neste primeiro trecho podemos verificar a presenca de um ostinato
feito contra uma melodia em valores mais longos e na regiao grave:

Fig. 15 - Canto de Xang6 de Baden Powell (c. 19-30)

Nesse proximo trecho, podemos verificar também um contraste polirritmico entre
a melodia que, agora, utiliza ritmos com divisao binaria e subdivisao quaternaria, e o
acompanhamento do violao que utiliza ritmos com subdivisao composta, bem como o
VII grau rebaixado na melodia (Ré). Além da poliritmia exemplificada abaixo, entende-
mos gque o violao ganha um carater percussivo ao realizar um acompanhamento conti-
Nnuo e marcante contra uma melodia com notas de valores mais longos que 0 acompa-
nhamento. Todas estas caracteristicas sao sinalizacdes da topica canto de xanga:
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Fig. 16 - Polirritimias entre melodia e acompanhamento continuo do violdao- Canto de Xangé de Baden Powell
(c. 36-38)

Conclusao

A tdpica canto de xangdé é amplamente utilizada nao sé na obra de Villa-Lobos,
mas também de outros compositores brasileiros como Camargo Guarnieri, Moacir San-
tos, Baden Powell, dentre outros, e representa parte muito importante da formacao da
cultura e da musica brasileira que é a influéncia afro-brasileira, bem como os elementos
afro-brasileiros. As sinalizacdes dessa topica aparecem frequentemente nessas obras
como foi mostrado neste trabalho e, por isso, podemos considerar o arquétipo de afro-
-brasileiro descrito por Tarasti como uma topica na musica brasileira, aqui denominada
topica canto de xangdé. Nota-se ainda que a topica canto de xangd percorre tanto o
repertdrio da musica de concerto como a musica popular. Isto afirma ainda mais a sua
autonomia como uma tépica, por ser encontrada em diferentes obras e contextos. Apds
estas analises, podemos chegar as seguintes conclusdes:

e Podemos ver a utilizacao do tipo xangd e da topica canto de xangé como a repre-
sentacao de varias convencoes, percepcoes e impressdes dos compositores a respeito
dos rituais e cultos afro-brasileiros (ou do orixa Xangd, considerando que Xangé acabou
por dar nome a toda a religiao dos orixas, ou dos cultos de xangd, ou do candomblé,
dentre outros), bem como do mito de Xangé (PRANDI; VALLADO, 2010). Assim, os com-
positores, através desta topica, criaram padrdes para representar essa caracteristica dos
rituais (as vezes de forma generalizada e ndao especifica, mas idealizada e estilizada),
que sao os atabaques contra uma melodia em tom de evocacgao e reveréncia, com uma
visao idealizada dessa realidade.

o E desta forma que o tipo xangé e a topica canto de xangé irdo trazer consigo al-
gumas caracteristicas, memarias, impressodes e intencdes que definem a maneira como
a musica normalmente é ouvida e percebida a respeito dos cultos afro-brasileiros atra-
veés da visao estilizada e idealizada de cada compositor. Villa-Lobos praticamente cria e
delinea esssa representacao em sua musica através da topica canto de xangd, tirando-a
do contexto original e colocando-a na musica de concerto.
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e Assim, ao ser demonstrada neste e em outros trabalhos como uma convencao
amplamente utilizada, esta ganha autonomia para ser chamada de tépica.

e Por fim, percebemos que a tdpica interage com a estrutura da musica, revelando
processos composicionais que sao essenciais para a musica brasileira.

Ainda é possivel continuar esta pesquisa em trabalhos posteriores, verificando a
aparicao e ocorréncia do tipo xangd e da tépica canto de xangé em outras obras do
repertorio brasileiro. Como disse Renato Ortiz, “dizer que somos diferentes nao basta,
€ necessario dizer em que nos identificamos” (ORTIZ, 2006, p.7). Os elementos afro-
-brasileiros analisados no presente artigo sao um dos pontos em que nossa musica se
diferencia, e se forma. Entao, torna-se indispensavel pesquisar essa musica, bem como
possiveis significados e representacdes de elementos da cultura afro-brasileira dentro
das composi¢cdes. Ao identificar como se dao estas representacdes dentro da estrutura
da musica, a estrutura e o significado se correlacionam, e é também neste ponto que o
estudo de significacao se torna ainda mais importante para compreender nossa musica
€ NOSSOS Processos composicionais, que nao sao compostos apenas elementos estru-
turais (como harmonia, ritmo, melodia, etc) de forma isolada do seu singificado. Reco-
nhece-se, assim, as partes intrinsecas e formadoras da nossa cultura e da nossa musica,
reforcando a idéia de fusao cultural que permeia essa formacao.
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