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A topica canto de xango: Villa-Lobos, o afro-brasileiro
e a identidade nacional

JULIANA RIPKE
ECA/USP - juripke@hotmail.com

Introducao

izer que somos diferentes nao basta, é necessario mostrar

em que nos identificamos” (ORTIZ, 2004, p.7). Assim,
unindo o interesse da pesquisa e da busca de elementos da
identidade nacional brasileira, e considerando a musica e a
cultura africana como parte formadora e intrinseca desta
identidade, podemos tomar como ponto de partida a analise de
obras potencialmente influenciadas pelas tradi¢coes afro-
brasileiras. Além disso Ortiz e Paes descrevem que

o interesse por abordar um assunto que pesquisa uma das
partes formadoras da nossa identidade nacional € um antigo
debate que se trava no Brasil. No entanto, ele permanece
atual até hoje, constituindo uma espécie de subsolo
estrutural que alimenta toda a discussdao em torno do que é o
nacional (ORTIZ, 2004, p.7).

Pouco a pouco a musica e danga negra foram se expandindo
pelas varias regidoes do pais, influenciando e sofrendo
influéncias, surgindo o que chamamos de mausica afro-
brasileira. (...) Com o acordar para os valores nacionais, a
musica erudita partiu a procura das raizes brasileiras. Nessa
busca, entre os varios elementos encontrados, um deles foi o
afro-brasileirismo. Folcloristas coletaram cantigas de
trabalho, de terreiro, de ninar, levantando-se vasto material
sobre a musica dos negros no Brasil. (PAES, 1989, p.66).

Como ferramenta de acesso a alguns dos elementos
formadores desta identidade dentro da estrutura musical,
podemos usar as topicas musicais. Topicas sao figuras retéricas
dentro da musica que representam e evocam uma memoria de
um senso comum dentro de um contexto cultural. Em outras
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palavras, sao figuras caracteristicas e elementos do discurso
musical que trazem a representacio de uma convencao. Além
disso, as tOpicas sao também uma ferramenta de acesso a
compreensdao do discurso musical, e a sua teoria propoe
resgatar o significado como elemento estrutural da obra.

Eero Tarasti faz uso do termo “xango-type themes”
para designar trechos do Quarteto de cordas n. 4 e n. 6 de Villa-
Lobos que pertencem ao paradigma de temas de tipo xangé
(TARASTI, 1995, p. 304). Um pouco depois, Tarasti explica que
a combinacdo de um tema de tipo xang0é contra um
acompanhamento sincopado de subdivisao quaternaria é uma
das mais comuns tépicas encontradas em Villa-Lobos.
(TARASTI, 1995, p. 308), e é esta topica que aqui chamaremos
de canto de xango. Verificaremos, neste artigo, a ocorréncia
desta topica em algumas obras de Villa-Lobos, partindo
primeiramente de obras ja citadas e analisadas por Tarasti,
para depois seguir para outras. Antes, porém, discorreremos
um pouco sobre o estudo de topicas musicais, seus reflexos e
continuacao do estudos na América Latina e no Brasil.

Topicas musicais: do Estilo Classico ao Brasil

Tracando uma rapida cronologia do estudo de topicas
musicais na Europa até a musica brasileira, verificamos que
Leonard Ratner publicou, em 1980, um livro que estuda e
investiga o Estilo Classico. Neste trabalho Ratner dedica um
capitulo ao estudo de topicas musicais, e traz um panorama das
principais topicas utilizadas no século XVIII. O autor relaciona o
uso de topicas ao estilo de vida, caracteristicas e tradicdes
européias daquele periodo. Segundo Ratner, “Mozart foi o
maior mestre em misturar e coordenar topicos em um curto
espaco” (RATNER, 1980, p. 27, traducao nossa). ApoOs a
publicacdao de Ratner, outros autores como Kofi Agawu, Robert
Hatten, Raymond Monelle e Marta Grabdcz continuaram o
estudo de tdpicas musicais. Na américa latina, autores como
Melanie Plesch, Paulo de Tarso Salles, Acacio Piedade, Rodolfo
Coelho de Souza, Marcelo Cazarré, Gabriel Moreira, Daniel
Zanella e Diosnio Machado Neto estdao adaptando e aplicando o
estudo de topicas para a musica latino-americana.
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A topica canto de xango

Segundo Hatten, o tipo é “uma categoria ideal ou
conceitual definida por caracteristicas ou uma série de
qualidades que sdo essenciais para a sua identidade” (HATTEN,
1994, p. 44, traducao nossa). Dentro dos estilos afro-brasileiros
em geral podemos observar alguns tipos. Um deles é o tipo
xang0, relacionado a rituais ao deus africano Xangd, que é
considerado uma das grandes referéncias quando tratamos das
religides afro-brasileiras. Entendemos, portanto, que tudo que
de alguma forma remeta, simbolize ou contenha caracteristicas
de rituais do culto de Xangd (como ritmos, melodias,
instrumentos, dancas, etc.), ou do mito de Xangod, pode ser
considerado como tipo xangd. Dentro do tipo xang6, podemos
localizar a tépica canto de xango, que tem uma distribuicao
textural especifica que sera explicada e analisada mais adiante.

Eero Tarasti usa em seu livro (1995) o termo “Xango-
type themes” para designar trechos dos Quartetos de cordas n.
4 e n. 6 de Villa-Lobos que seguem um padrao de temas do tipo 177
xangod. A combinacdao de um tema de tipo xang0 contra um
acompanhamento sincopado de subdivisio quaternaria
descrita por Tarasti como uma das mais comuns tdpicas
encontradas em Villa-Lobos. (TARASTI, 1995, p. 308) também &
completada, normalmente, por um ostinato neste
acompanhamento.

Varias representacoes e simbologias sao possiveis ao
falarmos da topica canto de xang6. Por exemplo, o ostinato
presente nesta tOpica traz uma textura percussiva que pode
remeter aos atabaques e percussoes de rituais ou cultos afro-
brasileiros, e sua respectiva repeticio também pode aludir ao
transe caracteristico destes rituais. Além disso, se levarmos em
consideracdo o mito de Xango, podemos ir mais longe na
representacao simbolica dentro da musica, e perceberemos que
o ostinato pode, inclusive, representar o fogo (a que o povo
chamava de raio) que o rei Xango atirava sobre sua cidade 0i0.
Segundo o mito, o que o povo chamava de raios, eram os jatos
de fogo que Xangd cuspia sobre a nacao, e os trovoes eram as
explosdes que aqueles jatos de fogo causavam. Com isso, Xango
colocou fogo em sua propria cidade. O ostinato pode, também,
ser uma representacio do barulho de raios caindo
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incessantemente sobre a terra, como diz o mito (PRANDI;
VALLADO, 2010). Por isso, o ostinato também pode ser a
representacao do incessante/continuo.

Podemos, entdo, reunir e sintetizar as principais
caracteristicas da topica canto de xango. Sao elas:

- Melodia com algumas caracteristicas do tipo xango,
com dura¢des mais longas que o acompanhamento (contraste
ritmico), representando um carater de evocac¢ao e reveréncia
aos deuses nos rituais afro-brasileiros.

- Ostinato: harmonia em forma de ostinato
(normalmente com pouco movimento e mais estatica),
sugerindo um tratamento percussivo ao acompanhamento, que
possui um ritmo mais condensado que a melodia. Ainda é
possivel encontrar polirritimias entre a melodia e o ostinato,
bem como sincopacdo ou contrametricidade75, acentuacoes
variadas e deslocamentos ritmicos.

Antes das referéncias dadas por Tarasti (1995, p. 225;
308), a melodia do Canto de Xang6 ja havia sido registrada e
citada por trés importantes autores: Mario de Andrade em
1928, Oneyda Alvarenga em 1945, e Arnaldo Estrella em 1978.
Abaixo vemos a melodia do Canto de Xangd recolhida por
Mario de Andrade e registrada em seu livro “Ensaio sobre a
musica brasileira” (1972, p. 104).

7> Termo adotado no lugar da palavra sincope, de acordo com as defini¢oes
propostas por Sandroni (2001). Segundo o autor, a sincope € um conceito
criado por teodricos da musica erudita ocidental, definido como um efeito de
ruptura no discurso musical quando a regularidade da acentuac¢ao é quebrada e
ocorre um “desvio na ordem normal do discurso musical” (SANDRONI, 2001, p.
19). Consideramos, portanto, inadequado adotar o termo sincope na musica
brasileira, pois ela é normal a tal cultura. Em outras palavras, a anormalidade
europeia € aqui a normalidade brasileira, e a contrametricidade torna-se um
recurso normal e ndo uma execgao.
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Canto de Xangd
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Fig. 1- Canto de Xango recolhido por Mario de Andrade

A cancao Xango de Villa-Lobos foi composta em 1919 e
faz parte do ciclo Cancoes tipicas brasileiras do compositor.
Segundo Tarasti, em Xang6, “Villa-Lobos trabalha com a
melodia [do Canto de Xangd recolhido por Andrade e
Alvarenga] ritmicamente aumentada, estabelecendo uma
espécie de balanco polirritmico ao motivo quadrangular e
percussivo desenvolvido pelo acompanhamento do piano”

(1995, p. 225, traducdo nossa): 179
Animadol120:e) 7_7 'T
5 Sp— I—= > 1
= ———— ———
¥ Xan - . b ST T 0. ;
Animado
- - e — »/”_‘—_ﬁ~\,
0 — A 25
Pa R S =
PIANO {| JS=p 1
- ; S
3 ¥ 3 453 = M fi_; v
P SRR e ®
o T 7" r?
01 '_J\’__t A{,—\"l'f —
G = —ta i
——— ,{f_' = won ¥ o :
Y 1 gn.di. N ) TR 1
L?% z 4% "0" 1
P ——————————— ,-';;’.;""—]5"”* 1 - —I)V~ -
a3 e — = 1 ‘ =
T O vV = 3 ¥ = = 3. ' =+
¥ ?1"! e 43_# v ¥ 43—4 FIIF g‘-‘/ .‘-.E
ol ol e ? P P e - X

Fig. 2 - Canto de Xangd - versao para canto e piano (c. 1-5)

Podemos observar, logo no primeiro trecho da cancao,
um tema de tipo xango contra um ostinato de duragdes ritmicas
mais curtas e harmonia estatica com subdivisdo quaternaria no
acompanhamento da mao esquerda do piano. Tarasti ainda
completa que este ostinato do acompanhamento sugere, neste
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caso, um tratamento percussivo ao piano (TARASTI, 1995, p.
225). Todas estas caracteristicas completam a representacao
sonora da tépica canto de xangd. Chamamos, portanto, esta
topica de canto de xango por dois motivos: 1) por ter o Canto
de Xangb6 como parte formadora desta, sendo este canto uma
das representacdoes de um tema de tipo xang0; 2) por ser a
cancao Xangd de Villa-Lobos (com o Canto de Xangb6 em sua
melodia) a representacdo sonora desta topica. A qualidade
percussiva do piano pode, ainda, possivelmente simbolizar e
remeter aos atabaques de um ritual religioso de um culto afro-
brasileiro a Xangd. Ainda mais que isso: podemos observar
também que o ostinato traz variagdes contrastantes e
constantes de dindmica, significando possivelmente o barulho e

explosdoes dos jatos de fogo (raios) cuspidos por Xangob
(PRANDI; VALLADO, 2010) de acordo com o mito de Xango.

Tarasti tras ainda alguns exemplos da tépica canto de
xangd em outras obras de Villa-Lobos como os Quartetos de
cordas numero 4 e numero 6 (TARASTI, 1995, p. 304-308),
onde podemos verificar a presenca de um tema de tipo xangd
no cello contra um ostinato nos outros instrumentos. Portanto,
melodia de tipo xang0 + ostinato= topica canto de xango:

Fig. 3 - Quarteto de Cordas n.4 - topica canto de xango (11, c. 1-8)
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Fig. 4 - Quarteto de Cordas n.6 - topica canto de xango (I, c. 117-122)

A tépica canto de xangd pode ser observada
novamente nas Dancas caracteristicas africanas, Kankukus:
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Fig. 5 - Topica canto de xang6 em Kankukus, das Dancas Caracteristicas
Africanas (c. 94 a 103)

Conclusao

Podemos observar, através do tipo xangd e da topica
canto de xangd a representacdo de varias convengdes e
percepcoes a respeito dos rituais e cultos afro-brasileiros, bem
como do mito de Xango. E é desta forma que o tipo xangb e a
topica canto de xangd trazem consigo algumas caracteristicas,
significados, simbologias e memorias que definem a maneira
como a musica normalmente é ouvida e percebida nos cultos e
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rituais de Xang676. Ao ser demonstrada como uma convencao
amplamente utilizada, esta ganha autonomia para ser chamada
de topica. O estudo de tOpicas na musica brasileira ainda se
encontra em fase inicial, porém torna-se quase que
imprescindivel ir a fundo nesta pesquisa, pois as topicas
musicais revelam processos composicionais que sao essenciais
para a musica brasileira.
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